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LITERARY AESTHETICS PERSPECTIVE IN AUGUSTIN BUZURA’S WORKS

Carolina Botis, PhD Candidate, Technical University of Cluj-Napoca, North University
Center Baia Mare

Augustin Buzura aspires to fix the moment’s image in its plurality manifestations, debating actual
problems, characteristic for various social environments. Novelist’s declared aim is to investigate
historical reality, to relive, by artistic means, human factor reactions to contemporary social and
political transformations. In Augustin Buzura’s vision the maturity of the actuality novel is
appreciated for the existent tendencies as well, for the quantity of new, for the variety of the
investigation means of the social and psychological realities, for the analyses depth and acuity, for
the hot areas of the research, for the degree of synchronization with another literatures, for the
dialogue maturity .Predilection for the current, hot areas research creates a vast gallery of
psychological and ethical biographies, multiply involved in a flow of a turbulent epoch. Special
psychological structures, nonconformists from his novels demonstrate the imperious necessity for
the existence problematisation, including the labyrinth space exploration of the totalitarian regime.
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Opera romancierului ardelean privitd din interior se organizeaza ca o succesiune de
nuclee semiotice, puncte nodale succesiune de nuclee semiotice, puncte nodale care asigura
unitatea Intregului ansamblu textual. Structuri semantic recurente, aceste nuclee producétoare
de sens ilustreaza o strategie subversiva si tradeaza intentia persistentd de sfidare a esteticii
romanesti. Continuitatea semantica specificdi mimesis-ului este subminatd de introducerea
variatiunilor pe aceleasi teme predilecte, operatie realizata prin aplicarea tehnicii ”punerii in
abis” — “modalitate eficientd de a scurtcircuita si dezarticula logica ierarhiei naratiunii”
(Mihaela Constantinescu). Obiectivul narativ se fixeaza asupra unor situatii existentiale
similare cu cea aflatd la baza ansamblului textual. Mecanismele complexe care genereaza
actul creator si, prin relatie, psihologia insului care scrie, sunt subiecte urmarite inepuizabil de
Augustin Buzura, cercetate din toate unghiurile, corelate oportun cu o gama intinsa de
manifestari din sfera socialului, pe de o parte, a moralei sau a disciplinelor umaniste, pe de
alta. Peste tot aceeasi deschidere spre campuri largi, acelasi imbold de asumare bogatd, in
orizontul scrisului, a cunostintelor noi din cat mai variate domenii, in special acela pe care
scriitorul insusi le numeste “avanposturi ale cunoasterii”® — lumea informaticienilor,
fizicienilor, geneticienilor, psihiatrilor etc.., a caror insistenta invocare constituie de altfel
definirea “stilului Buzura”. Functiile narative ale acestui autor al perspectivei centrale din
roman si instante discursive autonome in acelasi timp au un rol esential , ce-l individualizeaza
pe Buzura in scrisul estetic.

Perspectiva narativa  devine o modalitate de cautare a adevarului, oferind
protagonistilor posibilitatea de a recupera timpul pierdut, irosit pe un traseu existential fals.
Finalitatea periplului constd in dobandirea unor certitudini vizand impulsurile interioare; e
vorba de adaptarea explordrilor la mediul social ostil. Dorinta de cunoastere coexistd cu
ndzuinta spre o stabilitate de ordin practic. Simtindu-se amenintat in permanentd cu pierderea
pozitiei sociale, intelectualul nonconformist se transforma intr-un individ obsedat de problema
propriei identitdti. O modalitate de cdutare a adevarului devine ancheta care presupune un

! Augustin Buzura, Bloc-notes, Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 23.
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dialog intre anchetator si anchetat. Rolul de anchetatori le revine de obicei reprezentantilor
puterii comuniste, unor despoti neinduplecati ca tortionarul Varlaam din Orgolii sau primarul
Socoliuc din Refugii si Drumul cenusii; acestia obisnuiesc sa-si ancheteze victimele in cel mai
barbar mod cu putintd. Situatia “inculpatilor” se reduce la o luptd continud si zadarnicd cu
exponentii regimului totalitar, inrautdtindu-se cu orice noud convorbire. Pentru Augustin
Buzura “ancheta nu este un procedeu in sine, ci chiar un mod de a ajunge la adevar”?.
Dialogul in contradictoriu, fie si in conditii de maxima dificultate, releva calitatile native si
principiile de viata ale fiecarui participant la conflict. Migcarea evenimentiald propriu-zisa
lipseste, accentul cdzand pe discursul cédruia ii va reveni rolul determinant in construirea
Imaginii personajelor.

Pentru nonconformistii lui Augustin Buzura o deosebitd importantd are comunicarea
ca act in sine, desi anevoioasd si adesea iluzorie. Ei nu concep existenta 1n afara dialogului si
straduindu-se sa mentinad cu orice pret contactul cu lumea exterioard. Izolandu-se Tn urma
deceptiilor traumatizante, eroii nu reusesc sa-si recapete linistea. Spatiul claustrat al
comunicarii le acutizeaza, inevitabil, starea de vid interior. Imposibilitatea de a restabili
raporturi normale cu societatea demonstreaza absurditatea existentei acestor inadaptabili.
Obsedat de ideea ca si-ar putea pierde postul de cercetdtor stiintific la institutul condus de
catre profesorul Poenaru- impostor si arivist fard scrupule, unul dintre numerosii exponenti ai
raului social - protagonistul din Absentii se vizeaza discutand aprins despre necesitatea
adaptarii”. Activistii frontului ideologic Incearca sd-i impuna propria lor viziune si urmaresc,
de fapt, sa-1 atragd de partea majoritatii. Desteptarea nu-i aduce nici o schimbare. Eroul
continud sa se agite, in cautarea raspunsului mantuitor: ”Ceremonialul meu, de datd mult mai
recentd, are la origini tot acelasi sentiment: frica; ea este insd de o nuanta aparte, curioasa,
incat de multe ori, in timpul obositoarei agitatii, ma opresc brusc, stapanit de convingerea ca
interpretez un rol ce nu-mi apartine, ca sentimentele mi s-au tocit de mult, s-au stins lent si
sigur, iar eu in virtutea inertiei, nu fac decat un simplu act mecanic, ma agit steril, inconstient,
cautand s umplu un timp infinit, sd dau un fel de culoare zilei™®,

Utilizarea prezentului §i a persoanei intdi accentueazd impresia de autenticitate;
autoanaliza confirma permanenta starii de criza. “Mai putin ambiguu” pronumele eu este,
totodatd, “mai putin romanesc™. Personajul inceteaza a mai fi un simplu participant la dialog.
Nu mai vrea sa se justifice in fata unor anchetatori - reali sau imaginari - preferand sa se
autoscruteze cu luciditate si perseverentd. Asemenea intelectualului camilpetrescian, tandrul
cercetdtor Mihai Bogdan decide sd-si revada experientele traite cu un ochi critic, detasat, in
intentia unei clarificdri interioare fundamentale. In Absentii nu e de gisit, ca la Marin Preda
sau Nicolae Breban, preocuparea de bildungsroman, de roman al unei formatiuni.
Formatiunea eroului central este vazutd fragmentar, implicitd in propriul sau discurs
impregnat de note critice, autoreflexive.

Abolirea timpului astral, ca pura abstractiune, §i instaurarea duratei subiective este
determinatd de situarea “eului” naratorului in afara conventiei literare. Nu mai conteaza decat
trairea autenticd a personajului-narator, interesat in relatarea propriei experiente existentiale.

2 Mihai Ungureanu, Arhipelag de semne, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1975, p. 206.
® Augustin Buzura, Absentii, Dacia, Cluj, 1970, p. 21.
* Roland Barthes, Romanul scriiturii. Antologie. Selectie de texte si traducere de Adriana Babeti si Delia
Septetean-Vasiliu, Univers, Bucuresti, 1987, p. 57.
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Timpul subiectiv, elastic se dilatd ori se restrdnge In functie de sentimentele si trairile
individuale. Asadar,” jurnalul” lui Mihai Bogdan evoca stiri de continud anxietate in care
timpul, aproape material, copleseste psihicul eroului cu diverse imagini terifiante. Totodata,
scena “interogatoriului” din vis este dublata de o alta viziune de cosmar: un batran dement, n
haine ponosite, se taraste pe strada chiar sub fereastra protagonistului adresandu-se disperat
celor din prejma:” Cat mi-e de greatd!...” ”Nu mai pot de greata cand va vad!...”. Privitorul se
retrage de la geam ingrozit, pentru ca o altd imagine neplacutd sa-i revind in memorie.
Tntorcandu-se acasd mai devreme in una din zile, va rimane perplex: un vizitator ciudat ii
”cotrobaia” prin biblioteca. O singura privire i-a fost de ajuns pentru a sesiza dedesubturile:
”Facea parte dupa cate mi-am dat seama, din categoria dobitoacelor puternice, de povara,
care, prin stdngdcia si, as spune, imbecilitatea gafelor lor, intrigd, iti starnesc mai degraba
uimirea sau satisfactia decat indignarea”e. La intrebarea fireasca a celui suspectat, securistul
cu profil de zbor raspunde rastit: ,,Numai ca nu dumneata imi pui intrebari!,,’. Perspectiva
unui dialog cu un astfel de interlocutor, care isi ia in serios rolul de anchetator, pare absurda.
Prezentul, ca timp al trairii subiective ce reflectd continuitatea stdrilor de criza ale
protagonistului, este totodatd si timpul dialogului — raport de forte cu reprezentantii puterii
oficiale.

In succesiunea scenelor dialogate timpul actiunii coincide cu acela al lecturii, inlesnind
contacte nemediate cu textul. Daca “imperfectul, perfectul simplu, perfectul compus si mai
mult ca perfectul curg firesc in descrierea unei intdmplari; prezentul si viitorul ne duc cu
gandul mai degraba la “text”®. Prezentul propune o imagine panoramicd a mediului social
intr-o perioada istorica data. Replicile interlocutorilor lui Augustin Buzura nu tin de firul epic,
asa cum se intdmpla 1n dialogurile cu functie narativa, ci marcheaza o ciocnire de idei, fiind
de fapt niste replici conflictuale. Dialogurile contribuie la intretinerea atmosferei de conflict si
au de reguld functie dramatica. Autorul nu pare interesat atat de evolutia personajelor in plan
sentimental sau profesional, cit de capacitatea lor de rezistenti. In momentul inceperii
naratiunii personajele se afld deja in scend, gata sa-si dea replicile.

Din perspectiva timpului comentativ, prezentul detine un rol central: el fixeaza imagini
reprezentdnd momente-cheie. “Imaginea — care este de fapt comentariul - se deruleaza la
prezent, intervalul pregatirilor — naratiunea propriu-zisa — ni se transmite la trecut™. Tn felul
acesta situatia conflictuald, situatie-pivot in romanele lui Augustin Buzura, este supusa in
permanentd multiplicarii s1 amplificarii §i readusd in prim-plan; in fapt, ea solicitd atentia
maximad a cititorilor. Nu fara temei Marin Voiculescu sustine cd: “prin personajele sale,
Augustin Buzura sti intr-un permanent dialog cu cititorul. Incét e greu si abstragem o replica
sau alta din conceptia sa’?,

Mihai Bogdan, aflandu-se in profunda crizd de constiintd, transmisa prin stari
apasatoare de confuzie si disperare, isi justifica ratiunea abia dupd ce ludm cunostintd de
existenta celor doi vecini din camera de alaturi, angajati Intr-o interminabild discutie despre

® Augustin Buzura, op.cit., p.13.

® Idem, p.21.

" Ibidem, p.22.

8 Sorin Pirvu, Valori ale prezentului in naratiune. In Collegium. “Societatea se stiinte filologice din R.S.R.” Iasi,
1987, nr. 3, p. 59.

% |dem, p. 61.

19 Marin Voiculesacu, Replici, Cartea Romineasci, Bucuresti, 1983, p. 110.
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sensul existentei. Eugen Simion subliniaza rolul deosebit de important acestui dialog
“jonescian™’ in dezviluirea problematicii intregului roman. Starea depresivdi a
protagonistului, cu respectivele fluctuatii ale subconstientului, evolueaza paralel cu drama
absurd-grotesca a cuplului decrepit, vadita intr-o polemica bizara, aparent gratuita: “Barbatul
zice: Ba am sa urlu. Poate o sd mai priceapa si el ceva... Ar fi vremea, ¢ mare... (Femeia
spuse: Nu, taci, nu e bine...) Barbatul reveni: Poate ca nu e bine. Dar nu-si dai seama cat simt
nevoia sd vorbesc si n-am cu cine. Ma ingrozeste singuratatea asta insuportabila. Am si eu
ceva de spus ti atata tot. Dar gaseste-mi un ascultator, un oarecare inteligent, in cateva ore imi
termin recitalul...”*?. In esentd, dialogul batranilor aminteste de monologul protagonistului,
acesta mereu in dezacord cu sine insusi §i cu intreaga societate. Acelasi imbold spre
resemnare, aceeasi revolta intemeiata.

Analizand opera lui Camil Petrescu, Alexandru Protopopescu mentiona cd aici
“analiza functioneazd nu pentru a obtine fapte satisfacdtoare, ci pentru a demonstra
nevalabilitatea si derizoratul faptului psihic”™. Cu alte cuvinte, “psihologia cu legile ei acuza
de fiecare data inadvertentele analizei”**. Astfel, romanul camilpetrescian ia fiinta ca antiteza.
Expertiza psihologica nu reuseste sa explice contradictiile vietii interioare. Conform cu o
adevaratd logica a negarii, analiza psihologica releva zadarnicia investigatiilor intreprinse de
analist, adevarul situandu-se dincolo de conditia natural-psihologica a omului. Un fenomen
similar prezintd si creatia prozatorului ardelean. Cu toate ca atat critica literara cat si Tnsusi
autorul sustin ca tema romanelor in discutie este determinatd de reprezentarea obiectiva a
raporturilor dintre om si istorie, o lecturd profunda ne duce la ideea zadarniciei intretinerii
unor asemenea raporturi, de pe urma carora individul nu cunoaste decat privatiuni si suferinte.
Fresca sociala se reduce la tematizarea absurditatii legilor guvernate in societate, iar
investigatia analitica — la inutilitatea sondajelor psihologice.

Natura problematica specifica fenomenului integrarii sociale din perioada dominatiei
regimului totalitar este infatisata cu o deosebitd veridicitate. Personajele nu reusesc sa traiasca
activ, ele par a-si consuma existenta in discutii interminabile despre rostul unei angajari
plenare. Osciland mereu intre resemnare §i angajare, ajung sad-si piardd integritatea, devin
niste nevrozati incapabili de acte decisive. Destinul contorsionat al protagonistului din
Absentii are valoare de simbol pentru toate romanele lui Augustin Buzura. Asemenea eroilor
lui Dumitru Radu Popescu personajele sale “se lovesc si se apara cu cuvinte”®.Momentele de
maximd tensiune dramaticd sunt urmate de grave meditatii asupra esentei raului social;
”vocile noptii” se confrunta intre ele, pentru a se pierde din nou in spatiul obscur din care au
provenit.

Prezentul , fiind timpul dialogului apare totodata ca timp al solilocviului, menit sa
transmitd emotiile si trairile individuale ale intelectualului inadaptabil. Monologul se
deplaseaza in interiorul constiintei protagonistului inregistrand fluctuatiile psihice de
profunzime. Tn Arca lui Noe Nicolae Manolescu remarci maiestria autorului Absentilor i
captarea vietii interioare, in explorarea zonelor obscure ale psihicului uman. Ca fenomen

1 Eugen Simion, Scriitori romini de azi, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1978, p. 486.
12 Augustin Buzura, op.cit., p. 56.
13 Alexandru Protopopescu, Romanul psihologic romanesc, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 146.
14
Idem.
1> Alexandru Stefanescu, Preludiu, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1977, p. 205.
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psihic n sine, fluxul constiintei include, pe langa relatii coerente, si elemente non-verbale
combinate cu diverse nuante de senzorial, prezentul constituindu-se ca una din coordonatele
sale principale. Transcrierea avalangei de manifestdri dezordonate ale constiintei duce in
atentia lectorului reactiile psihice ale individului anxios, frustrat de elementare drepturi
omenesti: “Nu...am dreptate...am dreptate, nu..Am un tic-tac...Am ardeti legate de limba
pai...pai..Nimeni...nimeni..nu e..De asta nu ne putem in‘gelege”le.Tnregistrarea
automatismelor de gandire probeaza cat de anevoioasa este integrarea n universul haotic al
epocii. Daca timpul trecut ne invita sd urmarim desfasurarea intrigii evenimentiale, prezentul
tinde sa exprime complexitatea momentului actual, relevand atitudinea protagonistului-narator
fatd de aspectele vizate in roman. Ne familiarizam astfel cu modul sau individual de a
interpreta faptele.

Imaginea lumii exterioare, asa cum se reflectd ea in constiinta lui Mihai Bogdan, duce
la o clard drama existentiald si aminteste de cunoscuta devizd camilpetresciana: “Cata
luciditate, atadta drama”. La eroii lui Augustin Buzura trdirea intensa a clipei determind luarea
unei atitudini radicale fatd de semeni, mai exact, fata de faptele acestora.

Opozitia dintre timpul interior (al permanentei cautari de sine) si timpul obiectiv
dominator, caracteristic unei societiti in stagnare este produsul scindirii interioare.
Prezentului fluctuant al concretului psihologic i se opune prezentul etern al unor afirmatii cu
caracter general, incluse In monologurile protagonistului: “De fapt confesiunea franeaza
transformarea nedoritd, inchistarea, teama; prin ea iti controlezi unghiurile coloanei, eviti
orice deviere posibild”; sau: ”E vremea hibrizilor”; sau: ”Elemente care se neaga, plus cu
minus, si totusi trdiesc in pace desavarsita™'’. Asadar, prezentului i se atribuie o valoare
atemporald. Utilizarea prezentului atemporal in cadrul discursurilor patetice ale
inadaptabililor a lui Augustin Buzura denota, pe langa viziunea ironica asupra vietii sociale, o
mare deceptie In fata normelor rigide ce stau la baza raporturilor intre oameni. Ca timp
comentativ, menit sd alimenteze curiozitatea intelectuala a lectorului, prezentul nu are functia
de a infatisa actiunile eroului, ci se limiteaza la conferirea unui grad sporit de intensitate
emotionald momentelor semnificative din viata acestuia.

Scenele dialogate reediteazd problematica monologurilor interioare, contribuind la
exteriorizarea celor doud pozitii diametral opuse fatd de necesitatea unei angajari sociale
plenare. Prezentarea directd a evenimentelor in cadrul dialogului dramatic are darul de a-i
procura cititorului sentimentul co-participarii la evolutia conflictului. Simultaneitatea trairilor
individuale, reflectatd in replicile prompte ale participantilor la dialog, conjugarea timpului
enuntdrii, relativ limitat, cu acela al lecturii §i constituirea unei atmosfere tensionate,
corespunzatoare situatiei conflictuale creeaza impresia unui prezent dramatic continuu.

Prezentul scenic este utilizat in intentia de a ne introduce direct in atmosfera
romanului, iar prezentul comentariului ne intoarce cu gandul la persoana naratorului. Istoria
vietii lui Mihai Bogdan incepe cu un astfel de comentariu la prezent insumand reflectiile cu
caracter analitic ale protagonistului, distribuit in functia de narator. Vom lua cunostinta de
gandurile, sentimentele si faptele sale chiar din propria-i autocaracterizare: "Mi-e fricd de
timp. Nevoia de succes are la origine tot frica de timp. Timp liber egal timp de autoanaliza.

18 Augustin Buzura, op.cit., p. 130.
7 |dem, p.243; 227.
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Ori ni-e greata sa-mi amintesc mereu cat sunt de descoperit si mai ales voi continua sa raman
astfel. Zilele de la institut ma golesc si mai mult, deci ma obligd sa fug si mai insistent de
mine insumi. Am fost treptat si inconstient depersonalizat, Incdt In momentul de fatd e
suficient ca profesorul sa se uite nu stiu cum la mine, sa-mi accentueze o fraza mai ales sau
cel putin sa mi se pard mie numai, ca toata ziua sd ma intreb de ce a facut-o, cu ce scop?...”ls.
Perfect constient de dezavantajele pozitiei sale sociale, tdnarul cercetator stiintific se simte
incapabil de a-si depasi conditia de rob al profesorului Poenaru, care profita de rezultatele
muncii subalternilor. Permanent ignorat si umilit, Mihai Bogdan isi pierde atat obisnuita
sensibilitate, cat si capacitatea de revoltd. Pauzele descriptive care intersecteaza fluxul
naratiunii tradeaza o atitudine de suprema detasare, semn al instraindrii constiintei ultragiate
de spatiul existent: “Dulap, biblioteca, masa, trei scaune. Nimic nr.1, 3 si 3... perdeaua
ancestrald, tavanul pestrit si brazdat de santuri ciudate, selenare si, in sfarsit, peretele din fata,
pustiu, indepértat”lg. Valoarea de prezent a descrierii se datoreaza situdrii in acelasi plan
temporal a tuturor elementelor enumerate si trimite la caracterul impersonal al reprezentarii
din operele “noilor romancieri” francezi. Descrierea puncteazd coeficientul redus de
participare a constiintei centrale la realitatea din preajma. Se insinueazd o treptatd
obiectualizare a individului marginalizat. "Nimic nu se intampld in spatiul claustrarii lui
Mihai Bogdan. Aici este locul lipsei de evenimente, unde nu se naste decat constiinta pierderii
personalititii™®.

Fiind jurnal si opera de fictiune in acelasi timp, Absentii se organizeaza in
conformitate cu viziunea eroului principal asupra evenimentelor descrise. Semnificativa este,
teoretic, observatia americanului John R. Searle:” O operad fictionala nu are voie sa constea in
intregime si in general nu va consta in Intregime din discurs ﬁc‘gional”.ﬂ. Frecventele reveniri
in prezent sustrag atentia de la trecutul “narativ”’ al eroului, determindndu-ne sd ne
concentram asupra personalitatii sale. Starile succesive de revolta si apatie capatd valoare de
prezent etern, personajul nefiind in stare sa ajunga la un echilibru interior. "Teama ne reduce
la tacere”?- spunea Martin Heidegger. Frica initiald de a a-si pierde statutul social intr-un
mediu guvernat de legi absurde este dublatd de o hiperluciditate iesitd din comun. Ca atare,
confruntarea i se pare o necesitate vitald. Spre deosebire de indivizii adaptabili din jur, el nu
se poate impdca cu principiile impuse din afard. ”Absent” din viata sociald, privitd ca o
comunitate de idei si interese, inadaptabilul traieste doar in planul constient, autoanalizandu-
se cu disperare si filtrdind mereu prin propriile-i trdiri faptele ce tin de realitatea exterioara.
”Mihai Bogdan din Absentii face din propria-i viziune documentul exclusiv al “realitatii”
traite, aplicAndu-i acesteia, prin exemplul propriului destin, o judecatd morald®* — observa
Mihai Dinu Gheorghiu.

Suprapunerea planurilor spatiale si temporale este noul mecanism de organizare a
materiei epice: episoade redate in spiritul imperfectului narativ cu valoare rezumativa

18 Augustin Buzura, op.cit., p.10.

9 Idem, p. 269.

20 petru Poanta, Radiografii, Dacia, Cluj-Napoca, 1978, p. 53.

2! John R. Searle: Statutul logic al discursului fictional, in vol. Poetica americand. Orientdri actuale. Cuvant
inainte de Mircea Borcila, Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p.224.

?2 Martin Heidegger, Repere pe drumul gandirii. Traducere si note introductive de Thomas Kleininger si Gabriel
Liiceanu, Editura politica, Bucuresti, 1998, p.41.

2% Mihai Dinu Gheorghiu, Reflexe conditionate, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983, p. 30.
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alterneaza cu imagini ale prezentului dramatic, caracterizate printr-o “obiectivitate Impinsa
pand la ambitia hiperrealitatii...”®*, asemanitoare cu aceea a cinematografului. Recurenta
situatiilor conflictuale denota intentia fixarii perspectivei de ansamblu a textului in constiinta
cititorului conectat direct la prezentul enuntarii. Aceste “puneri in abis”, multiplicate si
proiectate cu deosebitd frecventd in prim-planul naratiunii reflectd problematica generala a
operei: opozitia dintre individul nonconformist si societatea degradata, contaminata de morbul
unei “rinoceride” ionesciene.

Fictiunea realistd, radiografie a mediilor intelectuale din perioada totalitarismului si
jurnal al experientelor existentiale, reproduse 1n constiinta ultragiatd a tandrului psihiatru,
consacra in acelasi timp un protagonist inteligent si spiritual care isi cautd propria identitate

intr-un univers obscur, dominat de haos si violenta.

2 Claude-Edmonde Magny, L’Age du roman américan, ed. 1957, p. 84; apud Silvian losifescu, Mobilitatea
privirii. Naratiunea in secolul al XX-lea, Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 75.
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